
圖像小說？！這不是漫畫嗎？

小明是個漫畫迷，喜歡以圖像加上文字的敘述

方式，更喜歡各種與暴力有關的故事情節，有時候

也喜歡自己畫漫畫。老師希望小明能夠多看對他有

益的書籍，因此向他介紹了一種新的刊物 — 圖像

小說。小明立刻驚訝地說：「圖像小說？！這不是

漫畫嗎？」

圖像小說（
� � � � � � � � � 	 
 � �

）近年在文學、出版

與學術領域逐漸嶄露頭角，並引起廣泛的注意。但

有人可能會質疑，這不就是漫畫嗎？的確，要論及

圖像小說，必須先了解圖像小說的前身 ─ 現代漫

畫。漫畫的概念早在瑞士 
 � � � 年代的魯道夫‧托
普佛（� � � � � � � 
 � � � � � 
 � � 
 � � � � 
 � � � ）筆下逐漸浮現
與發展 ，他將小說的故事以一系列的手繪圖片表現

出來，並且搭配文字，以一格格的方格分隔圖像。

漫畫發展經過近半世紀後，� � � � � � �
（ 
 � � � ）定義

漫畫為以一種深思熟慮的連續性並置繪畫與其他影

像，試圖去傳達訊息或在讀者身上產生美學的回

應。�   � ! !
（ 
 � � � ）認為漫畫藝術有做為嚴肅和複

雜的文學與藝術表達的潛能，希望未來的藝術家將

這種藝術形式完全實現。儘管過去漫畫的定位處於

藝術世界的邊緣，如今卻已備受學術、藝術與商業

的關注，由其形式延伸的圖像小說亦逐漸發展。

那圖像小說跟漫畫的關係到底是什麼？� � � � � ! 
 " � 
 "
（

# � � � ）認為圖像小說是以漫畫形式述
說的獨立故事，可見其具有類似的外在形式。兩

者之間乍看相似，卻又有本質上的差異。� � � " 
 $
（

# � � #
）認為圖像小說與漫畫不同處，在於描述較

長的故事，許多是獨立並非系列性的漫畫。而這些

故事通常是較為成熟的主題，且故事完整，主要的

閱讀對象是成人，有較高的藝術價值，區別於一般

被認知為提供娛樂媒介的漫畫。陳韋臻（
# � 
 � ）說

明圖像小說的劇情相較於漫畫顯得長而複雜，且具

有小說文學的某些特性。我們可定義圖像小說為：

以漫畫形式 % 進行敘事的一種文學形式，用視覺表
達聽覺等感覺與思維，有一定長度敘述完整的故

事，排除單一畫格與多冊系列性的漫畫形式，訴諸

感情與想像，並以圖像書寫（
� � � � � � � & � � ! � " '

）來

表達客觀或現實的情感與生活（范銀霞，
# � 
 � ）。

由以上得知，漫畫與圖像小說兩者間有著相似

的外在結構，但深入探究，將會發現兩者間是有所

差異的。舉例來說，漫畫通常由很多集數來說一個

完整的故事，並且在一定期間內會出版一集，無法

只閱讀其中一、兩集，就了解整部漫畫故事的起承

轉合。也有在報章雜誌上看到四格或格數較少的漫

畫，用以說明一個簡單的概念或事件，而圖像小說

通常在一冊或兩冊內說一個完整的故事。此外，漫

「藝」起來看自傳圖像小說
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畫內容通常較為簡單，被認為是給孩童或青少年閱

讀（雖然還是有很多成人閱讀），有時具有色情或

暴力等內容，因此經常被家長列為不適合閱讀的刊

物之一。圖像小說的閱讀群眾通常是成年人，內容

探討較為具深度的議題。文學界極具指標性的普 

茲文學獎（
> � � � ! ? 
 � > � � ? 


），在 
 � � #
 把獎項頒給 � � !@ � � 
 ' 
 � A � "

的圖像小說作品《B C D E 》；這部作品即
以二次大戰期間納粹屠殺的歷史為背景，作者化身

漫畫家亞特（� � ! � 

），訪談父親身為波蘭猶太人於

納粹占領時期的經歷。

用圖像小說寫自傳

認識了圖像小說之後，我們可以試著用圖像小

說來表達我們自己，也許以這種看似漫畫的藝術形

式來寫自傳是不錯的選擇。因此老師鼓勵小明嘗試

自己創作一本自傳圖像小說⋯⋯

圖像小說是一種介於文學與美術之間的作品，

具有敘事的文學形式，並以圖文進行傳遞訊息的主

要任務，也就是用圖畫來講述故事的一種作品。而

圖像小說與漫畫的差異之一，即在於探討的主題內

容較為嚴肅深入，圖像小說與圖像敘事的形式，對

於個體生命敘事或自傳形式的表達，目前已獲得廣

泛的學術研究關注（
� � � " 
 $ � # � 
 
 F � � � G � " � � # � � � ）。

自 
 � � #
年以來，漫畫裡的自傳形式穩定的增加，

同時在
# 
 世紀的前十年，越來越多的圖像自傳被

出版，獲得文化的與評論的注意（
� � � � " 
 � � # � � � ）。

法國知名自傳漫畫出版商 H ' � � � A A 
 I J
即關注

自省式與自傳式的主題，可見漫畫開始著重真實

性，與傳統漫畫關注娛樂性、逃離現實的幻想性

背道而馳。在過去四十年間，漫畫已成為述說複

雜與具深度的個人故事，越來越普遍的一種方式

（� 
 � � � 
 � # � 
 #
）。

� � � � � � � "
（ 
 � � 
 ）認為在新漫畫文

類中的自傳式寫作，證明漫畫是當代文學中的重要

分支。在圖像敘事領域，已出現有關自我再現（
� 
 � � �� 
 � � 
 � 
 " ! � ! � � "

）的新美學形式，以漫畫形式的圖像小

說來表達非虛構性的敘事，描述真實的事件。K 
 L 
 � " 

（ 
 � � � ）認為自傳是由一個真實的人所

寫，關於自身存在的回顧散文敘事，聚焦於個人的

生活，尤其是人格的故事。自傳式圖像小說中的圖

文，如同 M N O P Q R S （ T U U V ）所述，是透過簡化而放
大特徵的一種表現形式，其實這就是一種符號化的

能力，如同 M W X （ T U Y T ）認為：語言對自我意識的
表述是一種符號化的能力，是根據符號把自我和世

界聯繫起來的能力，是填補內在意義和外部存在裂

隙的能力。由此觀點，圖像敘事以圖像與文字做為

符號，以一結合文字與圖像的複雜藝術語言，透過

作者的創作過程編碼，在其中作者、主角與敘述者

三角色的碰撞，並以此聯繫自己與社會，讓藝術作

為個人與社會調節的過程，圖像敘事的文本，描述

傳達了個別的意識過程，建構並開展意義。

聽完老師的敘述，小明決定創作一本屬於自己

的圖像小說，因此詢問老師：「老師，有哪些自傳

圖像小說可以參考？」

目前大家較為熟悉的相關作品，包括 Z [ \] ^ _ ` a ` P b W c （ T U d Y ）於作品中化身成漫畫家亞特
（Z [ \ _ `

），訪談父親身為波蘭猶太人與納粹時期經歷

的作品 —《e f g h 》系列、O i [ _ j k W [ `
（

l m m m
）投射

其成長經歷並具有個人傳記元素的作品 —《n o p p qr s t t o u f v w x y z { p f t | z h | } o ~ s v � f t | y 》，與 M W [ � W c `] W \ [ W ^ _
（

l m m �
）於伊朗與伊斯蘭革命後成長經歷為

主軸的作品 ─《
� z t h z � s � o h 》�

系列。這三件作品即

以創作者體驗、記憶與感受內容作為創作來源，透

過有意識的做（b W � _ c a
）的過程，於作品中反映深

刻的情感與思想，將自己獨特意義與思維轉換成一

種表現形式。

在一旁的美術老師也立刻加入討論並詢問：

「漫畫或圖像小說真的可以被用在藝術課程嗎？」� �

欣
賞
有
譜

 ／������ ��� ���� �



漫畫在教育者的觀點中，普遍是不重要且不該

納入課程，但近來卻被廣泛應用在課程中，尤其現

今圖像小說成為當代的新興現象，相關的研究也證

實在課程中使用圖像小說具有正面效果（� Q � W � ，l m T � ），如用來改進對社會議題、某種主題或文學
的理解與闡釋。� ` N � � ` `

（
l m m �

）
�
即於英文課中使

用 Z [ \ ] ^ _ ` a ` P b W c （ T U d Y ）的作品 —《e f g h 》，讓
學生置身於其中的角色之一，描繪角色的生活與個

人目前生活的差異與相似之處，目的是讓納粹時期

的經驗能夠更貼近學生。而在藝術教育上，圖像小

說也被認為是一種有意義的視覺文化，並肯定其在

藝術課程的實踐與研究上是有效的媒介（Z S W b j �T U U U � � [ W i W b � l m m d ）。� ` [ � Q � _ \ � �   W N � ` [ （l m m T ）
認為在藝術的領域中，漫畫為教師創造了機會，讓

學生置身於視覺感知、繪畫、設計、藝術史與多重

層次內容的有意義討論中。

藝術教育一直以來，存在著當代藝術家的作

品、教學課程與大眾文化間的隔閡，學生對於部分

當代藝術作品未能深入理解與體會，也讓藝術課程

變得枯燥、有距離。但漫畫的形式將大眾視覺文化

帶入教室，不僅是學生感興趣的視覺媒介，也提供

學生探索故事、藝術、時間、美學、設計、文化與

歷史的機會，以及能夠徒手繪製或以電腦科技完成

影像創作（¡ [ ` X � ¡ _ j i ` [ � l m m V ）。綜上所述，漫畫
與圖像小說已成為重要的教學工具，尤其在藝術教

育上，
k _ P j Q c （l m m �

）認為漫畫是一種模糊視覺文

化、教室和當代工作室藝術家實踐間界線的一種方

式，肯定了漫畫與藝術世界間的連結，而這之間的

連結是如何運作，更值得我們深入探究。

畫自傳圖像小說也是一種藝術創作嗎

小明在畫圖像小說的過程中，突然詢問老師：

「我也是在進行藝術創作嗎？」

老師試著用 ¢ R [ b R ` i P ` c 的觀點 — 原創者、轉
化者、重新宣示者，以這三個條件回覆小明的問

題。¢ R [ b R ` i P ` c （ T U U m
）認為藝術創作的過程從行

動開始，接著創造有意義的符號、命名它、符號

的象徵，最後到達「在場」。他結合並引述 � ` _ \ \ ` P
（ T U � � ）三個藝術創作的必要條件，衍伸提出「原
創者」（Q [ _ a _ c W \ Q [ ）、「轉化者」（\ [ W c j £ Q [ b ` [ ）與
「重新宣示」（[ ` N P W _ b ` [ ）的觀點。本文探討圖像小
說與藝術創作的三必要條件之關係，藉由描述藝術

創作的三個條件，以及自傳圖像小說與此三個條件

的關係，連結自傳圖像小說與藝術間的關係，尋求

創作的意義。

我是作品的原創者

「老師，什麼是原創者？」小明向老師詢問。

老師回答：「你是這個作品最初且是獨一無二

的創作者，沒有人可以做得跟你一樣。這是你將生

活的體悟展現在圖像小說的實踐。」

創作者為藝術作品的原創者。藝術創作絕大

多數受到個人生活經驗、文化與社會等影響，藝術

被用來表達生活與情感經驗，而個人的經驗與生活

正是藝術創作的基本內容，將無具體意識的日常行

動轉變為個人反思的藝術創作行為。因此這部分正

是 � ` _ \ \ ` P 所提出藝術創作三個必要條件中的「藝術
的起因」（W [ \ _ j \ _ N N W R j W P _ \ X ），即透過反思，從只是
「做」（S Q _ c a

）到有意識地作（b W � _ c a
）的過程，¢ R [ b R ` i P ` c 提出「藝術即實踐」（W [ \ W j ^ [ W ¤ _ j

）與

其對應。藝術來自日常生活的體悟與實踐，作品

與藝術家間產生對話，創作者就是其生活反思於

藝術表達上的原創者，也因此產生藝術的起因。� W ` \ ` c j
（

l m m l
）引述   i _ P _ ^ ^ ` M W [ _ Q c 的論述，提

到所有漫畫元素的視覺形式都被認為是敘述者主觀 � ¥
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Å Æ Ç È Æ É Ê Ë Ì È
　 Í Î Î Ï 　圖像小說

性的軌跡，是一種反射、一種徵候、一種索引。因

此可知，藝術創作不是偶然的，而是與創作者的生

活息息相關，是一種日常經驗的反思與實踐，創作

者透過有意識的「做」的過程，呈現獨特的情感

與思想，用一種複雜的模式將生活體驗反映和轉化

到視覺圖像上，創造原先不存在的結構與形式。圖

像敘事中所描繪的，對創作者而言，都是獨一無二

的，創作者成為其作品的原創者（Ð Ñ Ò Ó Ò Ô Õ Ö × Ñ ），在
創作時意識釋放的我與故事中的角色之間存在著連

結，沿著一連串的中介介面，傳遞情感與體驗，藝

術因而成為一種生活的實踐、自身的表達。Ø Ù Ú Ö Û
（

Ü Ý Þ Ý
）引用 Ø Ù Ñ Ò ß à Õ Ñ Û 的說法，認為其作品中的

圖像以片段出現，就好像他們實際上回憶起的事

物，這些片段是創傷記憶的一項顯著特徵。á Õ Ö Ñ Õ â Ò 在作品裡，表現了伊斯蘭革命時期學童
上課必須戴頭紗的情景，同伴間無法理解配戴頭紗

的意義，而將頭紗做為種種遊戲的配件（圖
Þ
），如

串接後的頭紗變成一條跳繩，於作品中表達與生活

體驗獨特而相關的視覺陳述。若非她於此時期的生

活經驗，將無法表達此獨特經驗，而將頭紗做為跳

繩，也減損了在當時頭紗的莊重意義。因此，對於

創作者來說，框格中的圖像與文字紀錄是他生活記

憶的提煉與表達，無論是
á Õ Ö Ñ Õ â Ò 於作品中描繪伊

斯蘭革命時期的成長過程與記錄─將頭紗當跳繩、á â Ò Û Ó Û ã ä Õ Ô 描述其父親轉述納粹時期的生活經歷，
或 à Õ Ñ Û 受到父親遺棄後，導致個性退縮與木訥的
生活紀錄，這些獨特的生活體驗與感受，使他們成

為作品獨特的原創者，將其生活經驗作為養分，並

於創作內容上展現其藝術表達觀點，藝術成為日常

生活的反思與實踐、創作與生活體驗的直接通道。

在藝術教育與課程上，教師與學生可以使用自

傳圖像小說的主題來檢視個人的生活經驗，從創作

的主題與內容，探知其生活體驗與思維。原創者的

階段讓學生創作之前未存在的事物，是一種反思與

行動，透過藝術自我表達與釋放主體，將生活於藝

術上實踐。作品與生活進行連結，並作為生活的隱

喻，在創作圖像小說的過程中傳達所經歷的獨特生

活經驗。å æ
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小說

我是作品中的轉化者

小明接著詢問老師：「什麼是轉化者？」

老師回答：「你將自己的生活經驗藉由心智轉

換，並且以圖像小說為媒介，呈現獨特的表現形式

和象徵符號，建構專屬於你個人風格意義的作品，

就是一位成功的轉化者」� Û Ò Ö Ö Û ã 認為藝術創作的第二個必要條件是「具
個人風格的意義」（Ò � Ò × ß � Ô � Ñ Õ Ö Ò � ä Û Õ Ô Ò Ô Ó ），這意義
的表達激勵並引導藝術家進行創作，將生活經驗藉

由心智轉換，成為藝術的來源。此符合 � Ú Ñ ä Ú Û Ù ã Û Ô
「藝術即在場」（Õ Ñ Ö Õ ß â Ñ Û ß Û Ô � Û ）的哲學觀，重視對
個體或情境有獨特或影響性的意義。� Õ Ô Ó Û Ñ （ Þ � � Þ �â 	 Þ Ü 


）認為：「我們處理圖像的第一件事就是去設

想一個故事。」藝術家選擇或創作獨特的形象或符

號來表現意義，這些圖像暗喻了基本的敘事，融合

個人象徵性的行為與思維，透過實踐行動，創作者

將個人的經驗轉換成獨特的表現形式和象徵符號。

圖像小說透過藝術創作的過程與個人藝術表現，創

作者將文字與圖像做為轉化意義的媒介，重新創造

符號，透過此過程呈現內心的思維，達到由內隱至

外顯的轉化，圖文成為意義具體化的實現。

這個階段是主觀性的，專屬於獨特的個人與境

況，無論是
á Õ Ö Ñ Õ â Ò 、á â Ò Û Ó Û ã ä Õ Ô 或是 à Õ Ñ Û ，他們

都透過表現性的行為，把對他們重要而獨特的意義

轉換成符號，透過藝術家的轉化，整體意義的呈現

獨立於原先的圖像。圖像不只是表現了其於現實生

活中的實際意義，如
á â Ò Û Ó Û ã ä Õ Ô 將眼前的道路以納

粹標誌表現之（圖
Ü
），將個人私密且深刻的意義納

入圖像，道路與納粹標誌合併的圖像，承載了創作

者具個人風格的語彙和轉化性的意義，是一種再造

的符號與新的意涵，重新詮釋個人的經歷與體驗。à Õ Ñ Û 的作品重複出現多次超級英雄的形象，如主
角穿著超人標誌的上衣（圖 � ），但由於作者本身的

Ï � 
 ½ Ä � � ¼ ½ À
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生活經歷與感受─個性退縮與木訥，讓他創作世界

中的超人並非大家所認知的所向無敵，而是如凡人

般可被征服的─超人從屋頂上跳下死亡（圖 � ），作
為他對生活感受的隱喻。

á Õ Ö Ñ Õ â Ò 則以一種質樸的版
畫風格表達主角在伊斯蘭革命時期的成長故事（圖�
），以簡單的線條與色塊，伴隨輕鬆幽默的敘述方

式，呈現看似嚴肅的議題，亦掩飾了他對這段期間

的恐懼感。

因此，自傳圖像小說的創作，不只是意識或記

憶的聚合呈現，而是必須透過認知架構的重新建立，

重組原先對世界與體驗的基本結構，藉由藝術的手段

達到轉化發生，進而完成意義的再構。學生在創作的

過程中，如同與當下境況進行反思的對話，藉由重新

創作的符號、圖像，將個人意義貫注其中。

在作品中重新宣示

小明不解地詢問老師：「我正在宣示什麼嗎？」

老師回答：「你正在畫的特殊圖像，用以代表

某種特定的意義與意圖，就是一種重新宣示的過

程。」

藝術創作是一個建構意義的過程，創作者將自

己對世界的知覺經驗重組以達到新的認知，自然地

將經驗轉換成為符號，� � �   � ! 認為這階段是「具有
意圖的象徵化」（� "  � "  � # " $ ! % & ' ( # ! � ) $  � # " ），讓前一
條件所指稱的特殊意義能有某種實質上的等同物，

符合 * + , ' + � - ! � " 「藝術即象徵」（$ ,  $ % % & ' ( # ! ）的
觀點，亦即 . $ " / � , （ 0 1 2 3 ）所論述─藝術是一種
特殊的表象性符號。� ! + 4 5 與 6 $ ( � , ' $ % （7 8 8 0 ）引
述多人的論點，認為我們對生活所創造的敘述是基

於實際的事件和對這些事件的記憶，但是過去也被

重建和恢復，或是被目前的目標或未來的可能所影

響。對創作者來說，透過創作過程的反思，重新經

歷這個故事，將過去的經驗帶到現在，用新的媒材

與符號呈現，讓特殊意義有了具體的形式，透過表

意性的符號與形式，重新建構、宣示意義，對事件

的再敘事也能以更深入的理解和體認去發展一個新

的詮釋。如在 9 : � � / � ! ' $ 作品中，作者以動物角色

; < = > ? = @ A B = C > = D E
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取代現實形象的人，其中重要的猶太人與德國人，

分別以貓與鼠來象徵（圖 q ），迫使觀者丟棄原先對
人性先入為主的想法，以另一種融入動物天性的視

角來理解和呈現當時猶太人與德國人的關係。這樣

的表現方式，是無法以一般文字寫作的文本達到效

果的，亦是圖像小說的獨特之處。

當我們把某個東西從過去帶到現在，會意識到

我們潛意識心智的一個面向。我們無法改變過去，

但我們可以把它帶到當下。在這裡，可能改變我們

看待和理解事物的方式。創作者透過與過去的經驗

相連結，並重新宣示，給予新的解讀和意義，作品

的意義在藝術家與觀者之間共用、轉化、延伸。楊

韶剛（
7 8 8 0 ）根據 r # ! ! # s $ & 的說法指出，過去的

事件之所以對我們有意義，是因為它為現在的自我

意識和頓悟提供了指南，讓我們能自由地去選擇，

幫助我們作總結。生命中的每個經驗都給每個人一

個機會，供其拓展和體驗更深一層的理解。

三位圖像小說的創作者透過作品結合生活的實

踐─他們的兒時記憶、納粹經歷與伊斯蘭革命，從

一個自我生活經驗與記憶的原創者，藉由創作過程

的反思，敘事內容被象徵性地轉化。最後不同層次

的經驗被交織整合，新的意義被宣示，成為個人獨

特的詮釋迴圈之旅，意義即由此建構與產生。

讀者也能達到這三個條件嗎？

小明若有所思地再向老師提出問題：「那之後

看我作品的讀者也可以達到這三個條件嗎？」

「當然，不過對於讀者來說，是從閱讀他人作

品中，重新開啟屬於自己的原創者、轉化者與重新

宣示者的角色。」老師回答。

圖像小說不是被動的文本，而是需要讀者的涉

入與詮釋以產生意義，參與圖像文本的互動，並且

充填畫格間的缺縫，參與敘事的建構，創造無縫的

效果。s 4 t ! # + u （ 0 1 1 v ）指出，漫畫中繪畫式的圖
像要求我們參與其中讓它們運作，那裡沒有生命，

除了觀眾所給予它的，藉由閱讀與詮釋的過程與行

為，我們讓連續的圖像有了生命，透過作品、觀眾

與創作者三者之間的相互影響和對話，圖像的生命

與意義因而於觀者的心智中產生。由此可知，讀者

藉由作者分享敘事和反思敘事的意義，得以開啟理

解自己的可能性，從他人的傳記中，開啟屬於自己

的原創者、轉化者與重新宣示者的角色。閱讀者往

往沿從著作者的思維脈絡前進，連結既有的類似經

驗或知識，我們反覆而主動地解構、再構與轉化，

再產生與宣示屬於自己的獨特意義。藉著讀者的閱

讀，作品被重新書寫，而對於讀者來說，無論有無

類似的經歷或感受，透過藝術家的圖像敘事，讀者

的認同移情作用，使之重新詮釋原本的生命經驗。

這也是一種讀者的再創行為，不斷閱讀或與文本交

互時，文本的主體和自己的主體，從此時此刻開始

對話，在讀者的互文性語境下，作品往往能得到新

的闡釋。如同 � � �   � ! （ 0 1 2 w x : y 3 q ）認為，藝術作
品透過表現性的行動被產出，然後存在，從未反思
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到有反思的行為轉化，於其中思維發生改變。圖像

敘事的閱讀過程是一種具有高度彈性的開放行為，

是一種用想像力讓意義產生的主動過程，觀者在文

字和圖像間來回穿梭，航行於畫格結構與縫隙間，

而能看見、感覺和思考，從其中尋找、創造意義，

與自身的體驗和記憶作連結。圖像小說讓我們無論

在創作的過程或閱讀的同時，創作者、讀者與作品

都透過轉化產生了新的意義和生命。

為什麼藝術教育課程可以使用圖像小說

在小明清楚了解圖像小說與藝術創作的關係

後，老師也準備將這些資料寫成教材與其他老師分

享，說明為什麼藝術教育課程可以使用圖像小說，

也希望美術教師可以廣泛地使用圖像小說於教學中。

夏曼（� � � � �   � � � � ¡ � ）成立了印度世界漫畫
（

¢ £ � ¤   ¥ £ ¡ ¦ § ¨ © ª   ¦ � ）組織，讓成人和兒童用圖像
記錄發生於自己身上的真實生活故事。為了強化所

傳遞的訊息，他們使用四格漫畫，用最少的格子，

講完一個故事，他們稱之為「
« � � ¨ ¨ � £ £ ¬ ¨ § £ ¡ ¦ § ¨ 」­

，

用以進行自我表達（̈ ® ¤ ¯ ° ® ± ² � ® ¨ ¨ ¦ £ ª ）。工作人員馬
塞（� � ³ ® ¬ � ´ � ¬ � µ � ）表示：「這可以創造出一種創
作者的自我意識。¶ 」而這正是在藝術教育中最重
要的一環。藝術教育者需鼓勵學生對生活經驗進 

探尋，而透過圖像敘事創作可讓學生展開理解與詮

釋其經驗的過程。而對於讀者來說，漫畫是一個真

空，進入其中，我們的本體和意識被拉出，我們存

在於空殼之中，讓我們在另一個領地中遊歷，圖像

範疇和言辭元素成為心靈感知的介面（́ § ¥ ¤ £ µ   ·¸ ¹ ¹ º
），圖像小說即為一種感知介面，讀者有意識

的持續喚起其他的互文本，並產生意義。因此無論

是圖像小說的創作與閱讀，對於藝術教育來說，都

有實質的效果。

而此藝術創作的三條件亦符合部分藝術理論，

更可見其重要性與價值。如 » ® ¼ ® ½ （ ¸ ¹ ¾ ¿ · ² À ¿ ¿
）

於《Á Â Ã Ä Å Æ Ç È É Â Ê É Ë Ì É 》提出「做」與「受」之內
容，「做」是對外界經驗的探索，「受」則是對試

探的反省。原創者對外界的實踐探索，經過轉化

過程與反省，進而重新宣誓意義。也符合 Í � ª Î ® �
（

¸ ¹ ¾ Ï
）所述 —「藝術是人類情感符號的形式創

造」，藝術創作過程中，借用具體真實的情感，進

行情感概念的抽象，抽象出的形式便成為情感符

號，圖像小說的漫畫形式則是透過簡化擴大的一種

形式（́ § ¥ ¤ £ µ   · ¸ ¹ ¹ º
），在轉化者階段即是人類情

感符號的形式創造。

對於藝術教師來說，必須了解藝術創作的過

程，並且能夠善加利用唾手可得的媒材。將自傳圖

像小說用於藝術課程，透過畫格、簡化的圖像、圖

文敘事、對話氣球等視覺元素進行創作，鼓勵學生

思考「自我」的意義。在「原創者」角色，可利用

自傳圖像小說的創作，以自傳式與自我反思的模

式，探索對作者個人有深入影響的事件和記憶，可

讓藝術教育者獲得藝術創作的角色與作品對學生的

學習與發展的關係。在「轉化者」的階段，將情感

與圖像意義連結，不只是描述生活與經驗，而是用

藝術的手法重新再演示它，以視覺程序進行的記憶

詮釋，將思維形塑。雖然被記起的內容已被固定在

過去，但是在當下被重新收集且展開，同時包含了

詮釋與建構的過程。最後產生個體獨一的意義結

構，藉由與作品的對話，帶領創作者更往前連結另

一個更大的論述，到達「重新宣誓者」的階段。藝

術提供我們在故事中探索與表達的機會，而自傳故

事幫助我們理解影響著我們的經驗、社會與文化。

自傳圖像小說的多重模式創作，讓我們可以在文

字、圖像、知覺間轉換故事與想法，將個人連結於

自己所說的故事與繪畫的圖像。

藝術創作的三個必要的條件，也正聯繫著與

藝術教育相關的三項內容 — 藝術與生活的實踐、Ð Ñ
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建立個人意義與開啟新意義，讓學生能夠理解在藝

術創作中，如何建構意義及其目的。視覺藝術研

究者對作者，如何將個人生命困境與自我再創，

以圖像敘事的方式表達感興趣，相關的研究眾多

（
Û � £ ¡ � ¨ · ¿ Ü ¸ ¿

），藝術教育者需鼓勵學生對生活經

驗進行探尋，幫助學生了解個體自我，尤其是自我

本體意義於社會中的建構。本文著重尋找自傳圖像

小說在藝術教育中的學習內容與意義，而非建構藝

術教學的理論，提出將自傳圖像小說作為教學媒介

得以探求學生在藝術創作活動中的經驗與感知，了

解學生在藝術活動中帶入的重要涵義，以及在創作

過程所建構的個人意義，提供在藝術教育領域的實

踐意義與價值參考。
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